Rotterdam, juli 2006
door Marieke Timmer

Naar aanleiding van de nieuwe CD Lunatico toerde Gotan Project over de aardbol. In Cuartito Azul een gesprek met een van Gotan’s bandoneonisten Victor Hugo Villena.

Over de motieven achter Gotan, het ontstaan van de nummers en Villena’s visie 
op de toekomst van tangomuziek.
Het begin 

In de jaren '90 deed een Parijs producers duo, Christoph Müller en Philippe Cohen Solal ervaring op met een project waarin elektronische muziek met Braziliaanse muziek werd gefuseerd en gecombineerd. In diezelfde periode zocht de Argentijnse gitarist Eduardo Makaroff naar manieren om de Argentijnse tango dichter bij de popmuziek te brengen. Eduardo Makaroff ontmoette Philippe Cohen Solal, ze bespraken en onderzochten de muzikale mogelijkheden en zo werd een nieuw Tango Project geboren.
De eerste opnamen waren rond 1999. Nini Flores, de bandoneonist van de eerste cd, maakte verschillende improvisaties op materiaal dat het trio hem liet horen. De uitkomst daarvan werd naar platenmaatschappij Universal gestuurd, die er een succesvolle toekomst in bleek te zien, en zo begon de professionele productie van het Gotan Project.
Gotan Project bestaat uit bovengenoemde drie componisten/producenten en een grote groep (gast)musici. Op de tweede cd spelen bij voorbeeld vier onafhankelijke banoneonisten die allen gespecialiseerd zijn in tangomuziek: Nini Flores, Nestor Marconi, Victor Villena en Juanjo Mosalini.  
Het ontstaan van de nummers 

Het eerste album bestaat voor een groot deel uit improvisaties en het geluid is sterk beïnvloed door Nini Flores, die eigenlijk als vierde componist van het Gotan Project te beschouwen is. Bij het tweede album is de beroemde tangopianist/arrangeur Gustavo Beytelmann aangetrokken om meer stukken te gaan arrangeren.
Het maken van een nummer begint altijd met een jam in een studio met als uitgangspunt traditioneel orkestgeluid. Uit zo'n jam kiest men elementen waar vervolgens ritmes en effecten omheen georganiseerd worden. Victor vertelt: 'Zo zaten we voor de productie van het tweede album met een aantal tangomusici in de studio, en kregen de opdracht om vier maten te spelen zoals d'Arienzo, daarna vier zoals Pugliese en daarna vier zoals Di Sarli. De gespeelde maten werden vervolgens omgevormd, en nu dienen ze als achtergrondritme van de nummers Mi Confesion en Criminal. Het klinkt als eindproduct heel modern en elektronisch maar het was in beginsel dus puur Pugliese of d'Arienzo-stijl.'
Het milongaritme of Piazzolla stijlritme is ook terug te vinden in de muziek, voornamelijk door de specifieke manier van spelen. Argentijnse folkloremuziek zoals Chacarera en Vidala is ook in nummers verwerkt en sommige stukken worden in 2/2 muziekverdeling in plaats van in 4/4 gespeeld waardoor het een duidelijk 'Pugliese-gevoel' oplevert.
De traditionele tangostructuur is nauwelijks in de nummers terug te vinden, evenals specifieke thema's van tango's, maar beide zijn in zichzelf dan ook niet bepalend voor tango. Wat wel gebruikt wordt is de karakteristieke tango baslijn, veel violen, typische tango effecten, het bandoneongeluid en de specifieke frasering van tango. Deze elementen bepalen de eigenlijke kleur van de muziek van Gotan Project en de herkenbaarheid naar de originele tangomuziek.
Zo ook is Beytelmann in zijn arrangementen alle opgenomen tango-effecten later gaan verrijken door bij voorbeeld het geluid van de strijkers te versterken, waardoor het uiteindelijk een briljanter geluid oplevert. De muziek blijft dicht bij de kern van tango, maar heeft uiteindelijk een meer populair effect. 

Dansen op Gotan 

Victor vertelt dat vanuit het Gotan Project aan professionele tangodansers is gevraagd om een eenvoudige dans te ontwikkelen die ook in de disco met twee of drie mensen gedanst zou kunnen worden. Maar door de bestaande cultuur van de popmuziek bleek deze vorm niet aan te slaan; tijdens de concerten bleven mensen gewoon dansen op hun eigen manier en de mensen die al tango konden dansen, dansten gewoon tango zoals ze dat kenden. 

  

Tango voor een groter publiek 

Het uiteindelijke doel van deze muziek is voor Villena het openen van tango naar een groter publiek. Hij vertelt: 'De tango in zijn traditionele vorm is erg populair, maar niet voor iedereen. Er zijn veel mensen die alleen naar popmuziek luisteren en nooit tango gehoord hebben of willen horen, simpelweg omdat ze het niet kennen of denken dat het iets ouderwets is. Dankzij Gotan Project kunnen deze mensen de schoonheid van de originele tango leren kennen. Het gaat beiden kanten op: er wordt een groter publiek bereikt voor de tango, en traditionele tangomensen ontdekken deze elektronische muziek die tot dan toe misschien ver van hen af stond.' Hij herinnert zich 5 jaar geleden toen hij met Gotan Project in Florence een concert gaf en op dezelfde plaats een week later met het Juan José Mosalini Orquestra. Na het orkestconcert stond er tot zijn verbazing een club mensen buiten om handtekeningen te vragen, wat nogal uitzonderlijk is na een tangoconcert. De groep bestond uit jonge Italianen van rond de 20/25 jaar, die hem vertelde dat ze Gotan Project helemaal te gek vonden, vervolgens tangomuziek hebben leren kennen en nu ook naar alle tangoconcerten gingen. Het was voor Villena hèt bewijs dat dit soort elektronische tangomuziek in verschillende richtingen een goed effect heeft en een positieve ontwikkeling betekent. 

    

De ontwikkeling van de tangomuziek 

De nieuwe muziek wordt veel gebruikt in de dansscène; in elke salon waar Victor komt ziet hij er mensen op dansen, of dat nu in Italië, in Argentinië of in Nederland is. Hij vertelt: 'De afgelopen tien jaar is er bij tangodansers een grote evolutie ontstaan, net als bij tangomusici. Twintig jaar geleden waren er maar heel weinig nieuwe dingen naast Piazzolla, dus iedereen probeerde Piazzolla te imiteren of voort te borduren op een heel oude manier, en sinds 10 jaar is dat sterk veranderd. Er zijn overal nieuwe musici en nieuwe dansers, die proberen te spelen of te dansen op een andere en eigen manier.' Hij ziet dit als een goede en belangrijke ontwikkeling, 'mits we proberen de essentie van tango in stand te houden.'
Om tangomuziek te kunnen ontwikkelen vind hij het noodzakelijk om de muzikale roots en de cultuur goed te kennen, en daarna pas op onderzoek te gaan naar een eigen manier. Villena herinnert aan Piazzolla, die de ontwikkeling van tangomuziek een geweldige impuls heeft gegeven, maar ondertussen precies wist hoe hij de verschillende tangostijlen moest spelen. 'Ik hoop dat al die nieuwe groepen en componisten en die nu ontstaan bovenop een goede basiskennis uiteindelijk hun eigen weg zullen gaan, want dat is wat je een artiest met gewicht kan maken. Stijlen kopiëren heeft voor mij geen artistieke betekenis, dat is alleen zinvol voor het leren van de basis. Natuurlijk is het van belang dat er ook mensen zijn die in een bepaalde oude stijl blijven spelen, om ook dat levend te houden, maar voor de evolutie van tangomuziek moeten we onze eigen dingen gaan doen.' 
Hij ziet het belang voor de tangomuziek om overal te kunnen openen, bij jazz, bij rock, pop, bij traditionele muziek, klassieke muziek. 'In de toekomst zullen er componisten zijn van elektronische tangomuziek, nieuwe componisten van traditionele tangomuziek, mensen die tango's maken rondom eigentijdse muziek et cetera. Er groeien allerlei interessante lijnen. Als de essentie en de kennis van de muziek blijft is alles mogelijk, en alleen dan wordt het een universele taal.' 
Op www.gotanproject.com is een interessant filmpje te bekijken met studiosessies waarin onder ander Gustavo Beytelmann aan het werk te zien is. 

Meer info over Victor Villena is te vinden op www.victorvillena.com






